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VERFUHRUNG IM SCHATTEN DER DUNE

MARGUERITE DURAS, FRANZOSISCHE SCHRIFTSTELLERIN
UND FILMEMACHERIN - IN EINEM HAUS AM STRAND SCHRIEB SIE DAS PROTOKOLL
EINES SOMMERS UND EINER UNGEHEUREN LIEBE

Von Jens Rosteck

UGUST 1980: EIN UFERSTREIFEN
Ain der Normandie. Riesige Sand-

strandflichen, soweit das Auge
reicht. Die Wellen sind dicht an die Hiu-
serzeilen herangeriickt. Hochsommer in
Trouville, einem mondinen Badeort am
Armelkanal, keine zwei Autostunden von
Paris entfernt.

Es herrscht Hochbetrieb. Menschen-
mengen, Imbifbuden, faulenzende Kérper
und rennende Kinder. Im Wind flattern
Fahnen und Drachen. Der Horizont ist
kaum noch auszumachen, vor Hitze flim-
mert die Luft.

Die imposante Fassade eines diisteren
Mehrfamilienhauses, ein Flaggschiff aus
der Zeit vor der Jahrhundertwende, ist mit
der iilberdimensionierten Fensterfront dem
Meer zugewandt, das in der Mittagssonne
funkelt. Von ihrem Balkon, der sich in
der Mitte dieser riesigen Trutzburg, den
-Roches Noires®, befindet, blickt eine
65jihrige, einsame Schriftstellerin auf das
ungeordnete Schauspiel vor ihren Augen.
Hinter ihren .Schwarzen Felsen® hat sie
sich verschanzt, hier weil sie sich sicher.
Sie gewahrt das Auf und Ab der Gezeiten
und registriert Banalititen, wird Zeugin
von Auseinandersetzungen, beobachtet
Sommerfrischler beim Auspacken ihrer
Picknickkdrbe. Unter den Badenden macht
sie Beriihmte und Unbekannte, Neureiche
und Kleinfamilien, Hoffende und Ent
tiuschte aus. Fiir sich perstnlich erwartet
sie nichts mehr. lhren schweifenden Blick
158t sie wie eine Kamera {iber den Sand
gleiten. Das Drehbuch entsteht von allein,
wie von selbst. Marguerite Duras filmt das
Geschehen. Zugleich schreibt sie an einem
Buch. Wie immer.

.In Trouville gibt es das Meer. Tag und
Nacht, selbst wenn man es nicht sieht. In
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Paris verbinden uns nur die windigen und
stiirmischen Tage mit dem Meer. Sonst ist
man ohne Meer* Im Auftrag der Tages-
zeitung ,Libération arbeitet die AuBen-
seiterin an einem kiinstlerischen Proto-
koll dieses Sommers, am Notizbuch einer
Jahreszeit.

Noch hat sie den _Liebhaber® nicht
verfafit. Sie skizziert, portritiert und ent:
wirft. Die Bithne vor ihrer Zimmerflucht
inspiriert sie zu Abschweifungen ins Fik-
tive. lhre Berichterstattung ist ungewdhn-
lich, unbequem und radikal einseitig. Vom
spektakuliren Tagesgeschehen - Streiks
der Hafenarbeiter in Danzig, Olympische
Spiele in Moskau, Krieg in Afghanistan -

HIER TRIFFT SIE YANN,
DER IHR GELIEBTER BLEIBT,
BIS SIE STIRBT

erfahren die Leser nur am Rande. Was
Duras fasziniert, wiegt schwerer und
bleibt dennoch unauffillig: die behutsame
Anniherung zwischen einem kleinen Jun-
gen und seiner halbwiichsigen Betreuerin.

Ein ungleiches Paar, eine unmdgliche
Zuneigung, die auf Badelaken, in den Bran-
dungswellen, hinter den Diinen, vor der
untergehenden Sonne entsteht, aufbliiht
und wichst. Fehlende Dialoge werden von
ihr, einer Expertin der unerhirten Liebe,
erginzt. Phantasie und Erfahrung er-
moglichen es Duras, das Auf und Ab ei-
ner zirtlichen Beziehung zu schildern,
scheue Beriihrungen, wortloses Einver-
stindnis, Trénen, Schreie, den Geruch nas-
ser Haare, das plotzlich wertlos gewor
dene Spielzeug des Knaben, das Salz auf

den Lippen des jungen Midchens, den
Trennungsschmerz. Der Altersunterschied
ist betrichtlich, das AusmalB der Liebe
ungeheuer.

Was Duras noch nicht wissen kann:
Am Ende dieses Sommers 1980 (so auch
der endgiiltige Buchtitel) wird sie selbst
von einer ungeheuren, unmoglichen Liebe
iberrumpelt und aus der Bahn geworfen
werden. Yann Andréa, ein junger Homo-
sexueller, kommt Marguerite in Trouville
besuchen und wird bis zu ihrem Tode im
Mirz 1996 nicht mehr von ihrer Seite
weichen.

Kein Zweifel, er ist viel zu jung flr
sie. Fiir eine beiderseitige geschlechtliche
Erfiillung scheint keine Basis vorhanden
zu sein. Doch bricht sich zwischen ihnen
eine {iberwiltigende Erfahrung Bahn -
Geistesverwandtschaft, Begierde, Abhdn-
gigkeit, Liebe -~ so iiber alle MaBen ver-
einnahmend, daB sie als Stoff fiir ihr letz-
tes Dutzend Biicher taugt. Die starken
Gefiihle der winzigen halbnackten Gestal-
ten auf der Strandbiihne jenseits der Fen-
sterscheiben, die Episoden der Kinderliebe
erscheinen als ein von der Wirklichkeit
nur fiir die beiden Zuschauer ,erfundener®
Stummfilm. Sie verdoppeln die Attrakti-
vitdt, die der Jiingling und die beriihmte
Autorin aufeinander ausiiben.

Dann, so pl6tzlich, wie der Sommer
gekommen war, ist die Hitze voriiber. Der
kleine Junge und die schéne junge Frau
sind abgereist. Das Buch ist fertig, die Zei-
tungschronik erschienen. Ohne es zu wol-
len, hat Marguerite Duras ihre eigene Lie-
besgeschichte aufgezeichnet, Privates ist
dffentlich geworden. Ganz Frankreich
erfahrt von ihrer letzten grofien Romanze.

Es ist Herbst geworden. Yann ist bei
ihr geblieben. .Das Meer ist grau, am Hori:
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Marguerite Duras blickt auf Banalititen, Sensationen und das Funkein des Meeres

Im Innern die Stille



Bekannt wurde die Schriftstellerin
durch ihre Romane _Hiroshima mon
amour” und .Der Liebhaber™
Marguerite Duras mit 76 Jahren
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Als sie Yann Andréa 1980 kennen-
lernte, schrieb sie: _Er geht schnell.
Er ist blaB. Er hat zuerst Angst.”

neuer Name, eine Symbiose: der mo
numentale, ,unmdgliche* Geliebte Yann
Andréa Steiner, eine Kunstfigur.

Er lehrt sie, ihr Altersgliick erleben,
ihren spiten Erfolg geniefien, der sie hef
tig iberrannte. Er lehrt sie das Uberleben.
Sie lehrt ihn .sehen* und macht ihn fiir die
Unbezihmbarkeit, den Eigensinn und die
Widerstandskraft des Meeres empfing
lich. In einem schonen Bild hat sie den
Moment ihres Kennenlernens eingefan
gen: Er geht schnell. Er ist blaB. Er hat
zuerst Angst. Dann schwindet die Angst.
Ich zeige ihm das Meer. Es ist ein unerhdr
ter Luxus, das Meer vom Balkon aus sehen
zu kdnnen. Werden Stidte bombardiert,
bleiben immer Ruinen, Leichen zuriick.
Wirft man eine Atombombe ins Meer,
nimmt das Meer zehn Minuten spiter wie
der seine natiirliche Gestalt an. Das Was
ser 1dBt sich nicht formen.”

Mit _Hiroshima mon amour®, einem
Film, den sie noch nicht selber drehen
durfte, tritt sie erstmals vor eine groBere Of
fentlichkeit. Ein Drehbuch, ein Text, eine
Frau, ein versehrter Mann, eine zerstorte
Meereslandschaft, duBerlich intakt. Mit ih
rem posthum erschienenen, schmalen Bind
chen .La mer écrite” schliefit sich der Vor
hang hinter ihrem Schaffen: kurze Absitze,
menschenleere Fotos, Aphorismen der Al
tersweisheit, eine Hommage an den Ozean.

Seine Bekanntschaft machte die kleine
Marguerite an den Gestaden des Pazifik,
wo einst die ewig gegen die Strinde rol
lenden Lebenswerk
ihrer Mutter zerstorten: Jahr um Jahr iiber
schwemmte und zerfraB das vernichtende
Salz die kiimmerliche Saat auf ihrer Land
parzelle, Existenzgrundlage flr die Witwe
Marie Donnadieu und ihre drei vaterlosen
Kinder in dem Teil Cochinchinas, der
heute Vietnam heifit. Hauptstadt der
Mowen* nennt Duras das Unheil herauf
beschwirende Element des allmachtigen

Wassermassen das
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Wassers an den Ausliufern des Mekong.
Es fl6Bt ihr auch, wie die Unnachgiebigkeit
der sich halsstarrig in ihr Ungliick verren
nenden Mutter, Respekt ein: Seine Uner
bittlichkeit und Allgegenwart imponieren
ihr. Am Saum des Ozeans sind deshalb al
le groBen Texte des ,IndiaSong*-Zyklus
angesiedelt. Die Bewohner dieser Blicher
aus den 60er Jahren irren durch ihre von
Lethargie und tragischer Unschliissigkeit
verpfuschten Lebensgeschichten. Die apa
thische Bettlerin aus dem ,Vize-Konsul®
zieht ihre Bahnen an denselben Strinden,
die ihre Antipodin, die verkldrte Heldin
Anne-Marie Stretter, zum Selbstmord ein

Der OZEAN ZERSTORTE
DAS LEBENSWERK DER MUTTER,
JEDES JAHR AUFS NEUE

laden. Doch als ein ungeiibter Schwimmer
auf den SchluBseiten des .Ruhigen Le
bens* unterzugehen und zu ertrinken
droht, riihrt die grausame Ich-Erzdhlerin
keine Hand zur Rettung: Als Zaungast der
Katastrophe ldBt sie das sinnlose Sterben
zu, iiberwacht es mit der nutzlosen An
wesenheit eines funktionierenden Leucht
beherrsche ich: das
Meer zu betrachten. Wenige nur haben
{iber das Meer geschrieben wie ich.”

Als sie ab den siebziger Jahren eigene
Filme dreht, reichen die Ufer der Nor
mandie, direkt vor ihrem Haus, zur Ver
deutlichung von so unterschiedlichen Or

turms. .Eines nur

ten wie Venedig oder dem (Ganges aus.
Duras betreibt keine umsténdliche Dreh

ortsuche. An die Stelle von Realismus und
exotischer Authentizitdt setzt sie einen
Briickenschlag, den die Betrachter im Kopf
nachvollziehen miissen, mit Stimmen aus
dem Off, einem Dialog oder oft einfach nur
Singsang. .Es ist nicht ndtig, nach Kal
kutta, nach Melbourne oder nach Vancou
ver zu fahren. Alles ist {iberall. Alles ist in
Trouville.”

Schon als Heranwachsende hat sie der
sinnlichen Verlockung des Meeres nicht
widerstehen konnen, hat die dunklen
Krifte seiner Ufer, den ungestillten Hun
ger seiner verschwiegenen Promeneure
gespiirt. Verborgen hinter Holzbaracken,
beriihrt nachts, verfilhrt im Schatten der
vom Sturm aufgeworfenen Diinenkimme
stillte sie ihre Lust mit namenlosen Va
gabunden, lief sich von Jinglingen um
armen, befriedigen, miBbrauchen. Die
Anonymitidt verbotener Liebe, das Ritual
kalkulierter Unterwerfung stirkte ihren
schmichtigen Kb&rper, ndhrte auch ihre
provokative Bereitschaft, als Intellektuelle
und Autorin ihren verstérenden, ja egoisti
schen Weg zu gehen. Konventionen waren
fiir Duras nie ein Malistab.

Ihr Schreiben ist eine Litanei, ein Neu
beginn, ein Versuch - wie der immer wie
der ansetzende Monolog aus ,Savannah
Bay*“: .Mehr als alles. Mehr als alles, was
ich gesehen habe. Mehr als alles, was ich
habe. Mehr als alles, was ich
habe. Mehr als alles.”
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